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Mara Corradi

Una maiolica che
non sembra
maiolica

Ai piedi del colle su cui sorge il centro storico di Deruta,

lungo la via Tiberina, si trovano le sedi dei laboratori
artigianali della maiolica nati negli anni, ognuno dei
quali p()ssicdc una vetrina espositiva affacciata sulla
strada, punteggiata di vasellame colorato, come il volto

dip'mt() di un corpo produttivo. Come in ogni distretto
italiano che eredita una tradizione e ne fa ragione di
sussistenza e di progresso sociale, sviluppando un indotto

sufficiente a mantenere generazioni, su questa via sono
sorti stabilimenti di dimensioni mcdio—piccolc, molte
ancora a conduzione familiare, dove forte & il senso
dell’'investitura a custodi di una tradizione artigianale.

Sulla via Tiberina si sono incontrati un paio d’anni fa
Michele De Lucchi, intellettuale, architetto e designer, e
Ubaldo Grazia, erede di un’azienda che produce
artigianalmente oggetti in argilla rossa smaltata dal 1497.
Prima di allora molri artisti ¢ decoratori erano passati in
queste terre per imparare tecniche artigianali e
comportamento della maiolica ¢ a partire dagli anni
Orctanta, su invito dello stesso Ubaldo Grazia, erano
entrati nella sua fabbrica e si erano seduti ai tavoli dei
“tornianti” ¢ dei decoratori o nei laboratori creativi a loro
dedicati con la spinta a innovare il [inguaggio. Tra i lavori
dcgli artisti americani si scorgono con stupore i decori
macabri di Peter Shire. Dopo aver studiato 1 processi

produttivi dell’argilla smaltata e i modelli del vasellame
che si tramandano dal Cinquecento, e dopo aver
imparato tecniche come lo spolvero per la riproduzione
fedele dei decori, tantissimi hanno progettato forme e
motivi a partire dalla ravolozza colori tradizionalmente
usata per la maiolica. Una nuova immagine si ¢ cosi
calata nella rtradizione diventandone strumentale,
cosicché la maiolica apparisse pili appetibile e piti vicina

al gusto contemporanco.

La ricerca che Michele De Lucchi ha condotto con la
ditta di Ubaldo Grazia utilizza invece la grafica e il suo
messaggio sul sentimento del tempo per effettuare
un’innovazione tecnica sul processo, con effetti sul colore
e sulla finitura superficiale.

Noto nel mondo per progetti come la lampada a braccio
Tolomeo ¢ per aver diretto I'ufficio design di Oliverti per
un decennio, disegnando oltre un centinaio di macchine
per l'ufficio, Michele De Lucchi urilizza il colore ¢ la
finitura del materiale per veicolare messaggi a qualsiasi
scala: quando progetra oggetti, come le lampade in vetro
di Murano o i kilim, quand() allestisce mostre, come
quella del Caravaggio o quella del Tintoretto alle
Scuderie del Quirinale a Roma, ¢ ambienti di lavoro,
come gli uffici postali italiani, sia quando relaziona
l'architettura con il paesaggio, come nel progetto di
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riqualificazione delle centrali Enel. Erede dell'esperienza
di Alchimia ¢ Memphis, De Lucchi mette in relazione il
decoro, la grafica e il colore con il mareriale e la forma,
mediando il progetto con le influenze artistiche del
contemporaneo.

| sette vasi realizzati da Ubaldo Grazia si iscrivono
nell’ambito di ricerca che cg[i conduce con Produzione
Privata, il marchio che ha fondato nel 1990 allo sCopo di
svilupparc progetti seriali impicgand() le tecniche
artigianali di eccellenza ancora praticate nei distretti

produttivi italiani.
Questo progetto comincia dalle forme, fatte di tre parti,

cupola, coppa ¢ base in ottone argentato, il cui disegno
esce dal solco della tradizione, per giungere alla
definizione ¢ alla sequenza dei colori. Volendo tracciare
una linea con il passato, De Lucchi non seleziona i colori
tra quelli della tavolozza standard per la maiolica, ma li
crea in quadricromia al computer, per giungere a una
precisa codifica di blu, di verdi, di grigi, di gialli, di bruni
e di ori, da stendere sul pezzo in una combinazione di
toni accesi e spenti, come fondi e come campiture dei
temi grafici. Nello stesso vaso, i toni dei fondi ¢ quelli dei
decori rintoccano dalla coppa alla cupola, generando un
preciso ritmo di alternanze.

Qui ¢ linnovazione che egli ha richiesto alla Ubaldo
Grazia e qui la loro abilitd nel comprendere I'opportunica
e mettere a disposizione un team di ricerca, guidato dal
tecnologo Nicola Bocceini ¢ dal direttore artistico Riccardo

Muti, per avviare una sperimentazione che riuscisse a
rendere compatibili i colori creati in laboratorio sulla base
delle quadricromie con il pezzo da decorare.

Mentre rtradizionalmente il processo della maiolica
prevede la creazione al tornio del vaso, Iessicazione, la
prima cottura e quindi la smaltatura, che costituisce un
fondo per la stesura del colore e la sua successiva fusione
con il biscotto in fase di seconda cottura, nel caso

speciﬁco non & stato applicato uno strato di smalto, ma ¢

stato creato uno speciale ingobbio colorato, costituito
miscelando a secco argilla bianca, pigmenti, zinco, stagno
e una fritta bassofondente, quest’ultima fondamentale per
ottenere la fusione-vetrificazione dei colori sul biscotto ed
evitarne scolature e diferti. Quindi sono stati applicati
direttamente gli ingobbi per la campitura di fondo
mediante la tecnica della fi letratura: Carol Brannigan,
maestra decoratrice, ha poggiato il vaso su un tornio
manuale e, usando pennelli di varie misure, ha steso
Iingobbio colorato sul biscotto in rotazione. Effetruata
anche la pittura dei decori con la tecnica tradizionale dello
sp()lvcro ¢ l’applicazionc del colore per successivi passaggi,
prima della seconda e ultima cottura ¢ stata applicata la
cristallina, una silice che predispone il pezzo alla cottura e
1() rCndC resistente. Al]a IUCC C{C] pCTC()rS(] Cﬂ‘-cttuat(), con la
cristallina, lucida o satinata opaca a seconda dei punti, ¢
stato aggiunto [ultimo elemento mancante alla
lavorazione della maiolica, che nel processo tradizionale ¢



parte dello smalro.

Preservare qualcosa a dispetto di un mondo esterno che
cambia signiﬁca essere coscienti del valore che la storia ha
lasciato, alla stregua di un rtratto somatico, una
caratteristica di unicitd che merita di essere tramandata in
quanto testimonianza. Ubaldo Grazia, nonno dell'attuale
titolare che porta il suo stesso nome, progettd ["edificio
che avrebbe ospitato lo stabilimento e nel 1921 l'intera
produzione Grazia si spostd dalla sede cinquecentesca nel
centro di Deruta alla via Tiberina, dove ancora oggi si

trova un'architettura industriale costruita a partire dalle

esigenze  logistico-produttive, illuminotecniche ¢ di
organizzazione dei movimenti dei semilavorati, oltre a
quelle dello sfruttamento energetico: la collocazione della
fornace al centro del complesso aveva appunto lo scopo di
economizzare le risorse necessarie per il suo
riscaldamento. Siccome diffuso fu il fenomeno che vide
intere famiglic impiegate presso la ditta, dove padre e
madre lavoravano insieme in fabbrica, Ubaldo allesti
allinterno la mensa per gli operai e un servizio di
babysitting ante lirteram, che oggi fanno pensare alla
politica sociale che in quegli stessi anni Camillo Oliverti
portava avanti a Ivrea.

A dispetto della globale delocalizzazione produttiva,
ancora oggi tutte le fasi di lavorazione sono compiute
nello stabilimento di via Tiberina, dove sono stati
conservati gli stessi tavoli dei tornianti e gli stessi banchi
dei decoratord, fatti di legno impregnato di argilla, ormai

sbiancato dalla luce ¢ dagli anni, ¢ il vasellame in cui gli
operai stemperavano i colori ¢ lavavano i pcnnclli. Ogni
aspetto di questa realtd, dall’architettura, agli ambienti,
fino ag]i strumenti che sono usati da anni per le
decorazioni, testimonia ['attenzione fi 1()10gica con cui
ancora ai giorni nostri ['azienda riproduce la tecnica di
lavorazione della maiolica.

A rtutti gli strati sedimentati nel tempo, oggi Michele De
Lucchi ne ha aggiunto uno nuovo.

La sua scelta cromatica ha stimolato la ricerca sul colore e

la sperimentazione sul processo produttivo della maiolica.
La tradizione ¢ stata studiata, per essere ripensata e
piegata allo scopo di esprimere un sentimento attuale.
Forzando i tecnici a produrre una maiolica “che non ¢
maiolica” come dice lo stesso Ubaldo Grazia, con
Pinserimento  della cristallina allafi ne del processo,
l'argilla torna ad essere maiolica. All'aspetto brillante che
la iscrive nella tradizione si unisce un carattere radicale,
improntato alla contemporaneita grazic alle scelte
graﬁchc, cromatiche e di finitura della supcrﬁcic.

Invece di applicarc un scmplicc rcstyling_. il progetto di
De Lucchi ha ampliato le potenzialita della maiolica
facendo in modo che diventasse funzionale al design:
invece di piegare il progetto alla tradizione ha fatto in
modo che la tradizione diventasse strumentale al
progetto.
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. \ Vaso Fersinone, acquerello, cm 36,5 x 36,5
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Lorenza Salamon

Dry brush,
variante
dell'acquerello

Gli acquerelli di Ottorino De Lucchi colpiscono per la
loro intensita pittorica ¢ per questo spesso suscitano
addiritrura incredulita sulla loro natura tecnica. Invece, il
suo tratto peculiare sta proprio nella capacicd di stendere
un acquerello particolarmente materico, che si discosta
dall’effetto diluito ¢ stemperato tipico di questa forma
artistica.

Tale risultato ¢ voluto ed ¢ frutto di una profonda
conoscenza della storia dei materiali e delle loro reazioni
chimiche: pigmenti ¢ supporti che per Ottorino non
hanno segreti perché l'artista oltre che essere un pittore ¢
anche un chimico.

Ma partiamo dagli esordi che, per Ottorino, sono legati
all'uso delle matite colorate, dalle quali poi l'autore ha
sentito I'esigenza di ampliare dirotrando la sua curiosita
verso l'uso dell'acquerello senza transitare dalla pit
diffusa pittura a olio.

La passione per il disegno e larte in generale ¢ da
attribuire al padre che lo ha introdotto, con il fratello
gemello Michele, in un suo mondo fatto di natura ¢
formazione artistica attraverso le quali trasmetteva loro il
suo amore per il disegno. Come mi ha riportato
Orttorino  stesso, doveva essere una  visione molto
romantica: un padre che con due figli piccoli e identici si
perdeva fra alberi, racconti e chissd qualche amorevole
atmosfera. Una scena da favola che non deve distogliere
l'attenzione da quella che poi, invece, ¢ la disciplina
dell’artista che segue la corrente della figurazione, fatta si
di talento, sensibilita e capacita dello sguardo, ma anche
di rigore, disciplina quotidiana, conoscenza della storia
dell'arte e profonda padronanza degli strumenti e dei
materiali impiegati.

Linteresse verso l'acquerello, per Orttorino, ha radici
nell’'opera del grande pittore americano Andrew Wyeth
(1917 - 2009), che ha incantato, con la poesia della sua
visione, molti fra gli artistifi gurativi di maggiore
successo della storia contemporanea. De Lucchi ricorda

d’essere stato colpito da un’'immagine della celebre Helga
- compagna ¢ modella prediletta dell’artista nativo della
Pennsylvania - sulla copertina di Panorama,
probabilmente databile al 1988, quando lartista sbarcd
in Iralia con una memorabile mostra tenutasi a Palazzo
Reale (Milano). O chissa se era la copertina dell’agosto
del 1986 del Time; di fatto non ha importanza il nome
della rivista, ma il fatto che la vista di quel dipinto
riprodott() in copertina ha fatto scattare in QOttorino una
scintilla, un amore a prima vista ¢, soprattutto, ['csigenza
di capire ¢ approﬂmdirnc la conoscenza. Inizia un
pCrC()rS(J dl Stud i(] ["()Caliﬂﬂat() SU.”'& tCCniCa 4 SCCCo usata
da Wyeth, un artista che ha messo a punto un metodo di
lavoro alternativo all’'usuale, infarti anziché mertere a
frutto gli effetti  acquosi tipici del diluente del colore
allacquerello, che ¢ appunto l'acqua, la pittura a dry
brush ha caratteristiche del tutto peculiari e distanti dove
il pittore pur impiegando il medesimo composto tiene il
pennello il pitt secco possibile. Per ottenere tale risulrato
lartista usa un pennello a punta molto fine che intinge
nella vaschetra di colore, ¢ merticolosamente a ogni
immersione elimina 'acqua in eccesso strizzando le setole
con le dita o appoggiandone la punta su una spugnetta.

Ottorino De  Lucchi ha modificato tale procedura
preparando si il colore con la gomma lacca - che ne ¢ il
legante tradizionale -, ma senza aggiungere ['acqua
direttamente nella vaschetta, acqua che “pesca” di volta
in volta con la punta di pennello. Con questo metodo il
pennello rimane appena umido trattenendo una quantita
di pigmento particolarmente denso. Di solito questa
variante dell’acquerello di origine a un effetto pittorico
delicato e la stesura risulta quasi “polverosa”. Si obiettera
che osservando i dipinti di Ottorino non si ha certo
questa impressione; per ottenere I'intensita e la matericita
che spicca alla prima osservazione delle sue opere De
Lucchi ha escogitato degli espedienti difficilmente
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spiegabili, perché intrinseci al suo gesto, come ¢ tipico degli
artisti con una forte personalitd artistica, in parte invece sono
gli efferti impurabili a specifici mareriali che ha selezionato
negli anni. E’ cosi che scopriamo che De Lucchi dipinge su una
carta con caratteristiche opposte alla carta asciugante tipica per
acquerello, che ha tali caratteristiche proprio per assorbire
acqua in cccesso. Egli impiega un cartoncino quasi
impermeabile, lo Schoeller, conosciuto a molti grafici, ¢ che
presenta una supcrﬁcic scrica, compatta ¢, non secondario,
lucida. Il pigmento trattenuto sulla punta del pennello anziché
penetrare nella struttura della cellulosa galleggera sulla sua
superficie permettendo a Ottorino di ottenere ['intensita
ricercata. Non ancora soddisfatto della matericitd gid cosi
raggiunta De Lucchi vela i suoi dipinti con una vernice finale
che rafforza I'intensitd dell'insieme, un’abitudine questa che
permette anche una conservazione dell’opera pilt longeva.

La difhicoltdh di questa tecnica e il virtuosismo che ¢
indispensabile a chi lo impiega si rivelano nell'esigua sua

by

applicazione fra gli artisti. Eppure Orttorino De Lucchi ¢ un
maestro generoso: tiene lezioni e conferenze sull'argomento, &
autore di scritti pubblicati nei manuali per specialisti e

disponibili in internet in siti autorevoli.

Cid dimostra che l'apporto della mano, del mesticre, della
padronanza di una tecnica non ¢ solo frutto di una conoscenza,
ma anche di una sensibilitd ¢ una capacita che sembrano essere
sempre pitt rara nell’arte di oggi, ¢ proprio per questo la sua
presenza ¢ motivo di apprezzamento agli appassionari dell’arte
attuale che ancora sentano il bisogno di emozionarsi davanti a
un'opera, senza intermediazioni intellettuali necessarie a
coglierne il significato.

Un'ultima riflessione ¢ da porre alla scelta iconografica
dell’autore, che nel caso di questa mostra ¢ ispirata ai vasi
disegnati dal fratello gemello, I'architetro Michele De Lucchi,
stimolo di un nuovo percorso di ricerca espressiva che ha
tavorito un ulteriore approfondimento rivelato nello studio
delle ombre, dei ragli obliqui, negli inserimenti di piccoli

animali e squarci cangianti nei fondi scuri, che non sono pit
solo neri, come in passato, ma offrono uno spettro di ronalita
vibranti che variano dai rossi ai blu, dai seppia agli ocra, senza
dimenticare anche tinte neutre inedite nella sua pittura. Cosi
come inedite sono queste ultime scelte iconograﬁchc realizzate
con una visione innovativa che segna una pietra miliare nel
percorso di Ottorino De Lucchi.

s



2. Vaso Assino, 2012; acquerello usato alla
maniera del dry brush; cm 36,5 x 36,5

3. Vaso Velino, 2012; acquerello usato alla
maniera del dry brush; cm 36,5 x 36,5
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4, Vaso Attone, 2012

acquerello usato alla maniera del dry brush;
cm 36,5 x 36,5

5. Vaso Chiani, 2012

acquerello usato alla maniera del dry
brush; cm 36,5 x 36,5
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6. Vaso Chiani Due, 2012

acquerello usato alla maniera del dry brush;

cm 36,5 x 51

7. Vaso Aggia, 2012
acquerello usato alla maniera del dry
brush; cm 36,5 x 51
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8. Vaso Velino Due, 2012
acquerello usato alla maniera del dry brush;
em 36,5 x 36,5

9. Vaso Aggia Due, 2012;
acquerello usato alla maniera del dry brush;
cm 36,5 x 36,5



10. Vaso Clitunno, 2012
acquerello usato alla maniera del dry brush;

cm 36,5 x 36,5

11. Vaso Fersinone, 2012
acquerello usato alla maniera del dry brush;

cm 36,5 x 36,5
15



Ottorino De Lucchi é nato a Ferrara nel1951. Vive e lavora a Padova e
Folgaria {Trento). Oltre all'attivita espositiva ¢ autore di rilevanti articoli sulla
metodologia sul dry brush, fra cui quelli free of charge nei principali siti web
internazionali di tecnica pittorica (handprint.com, artgraphica.net,

artinstructionblog.com, frecartlessons.blogspot.com, etc.).

Esposizioni:

2001  Proposte, Galleria Forni, Bologna

2002 Vewri dipinti, Galleria Al Tezzon, Camposanpietro (PD)
Galleria d'arte Nino Sindoni, Asiago (V1)
Proposte, Galleria Forni, Bologna

2003  Galleria Borromeo, Padova
Galleria d’arte Nino Sindoni, Asiago (V1)

2004  Galleria Novecento, Salerno
Cose riflesse, Galleria La Roggia, Conegliano (TV)
Galleria Civica Casa Secbock, Brunico (BZ)
Galleria Civica Sala Domus, Sald (BS)
Quotidianita dell anima, Galleria Studio 10,

San Martino dall’Argine (MN)

Galleria Civica, Bressanone (BZ)
Galleria Borromeo, Pordenone

2005 Galleria Gaudi, Madrid, Spagna
Galleria d’Arte Nino Sindoni, Asiago (V1)

Calleria LIncontro, Cremona
Editoriale CDE, Castel del Piano (GR)
Holland Arc Fair, The Hague, Olanda
Galleria Mandelli, Seregno (MI)

2006  Galleria Civica Artcafé Englos, Dobbiaco (BZ)
PuroArte, Vigo, Spagna
Galleria Llncontro, Cremona

2007  Galleria Paola Dal Ferro, Thiene (V1)
PuroArte, Vigo, Spagna

2008  Galleria Novecento, Salerno
Profili dartista, Hotel Sofitel, Venezia
Calleria Questarte, Padova
Galleria Gagliardi, San Gimignano (SI)

2009  Galleria d’Arte Nino Sindoni, Asiago (V1)
CGalleria Questarte, Padova
Galleria Paola Dal Ferre, Thiene (V1)
Galleria Gagliardi, San Gimignano (S1)

2010 Musée des Arts Decoratifs, Bordeaux, Francia
Galleria d’Arte Nino Sindoni, Asiago (V1)
Showroom Ingo Maurer, Monaco, Germania

2011  Chiesa Santa Annunziata, San Martino dall’Argine, (MN)
Galleria Nino Sindoni, Asiago (V1)

Galleria Novecento, Salerno

Michele De Lucchi & nato nel 1951 a Ferrara e si & laureato in
architettura a Firenze. Negli anni dell'architettura radicale ¢ sperimentale
¢ stato tra i protagonisti di movimenti come Cavart, Alchymia ¢
Memphis. Ha disegnato lampade ed clementi d'arredo per le pil
conosciute aziende italiane ed europee. E' stato responsabile del Design
Olivetdi dal 1988 al 2002, ha sviluppato progetti sperimentali per
Compaq Computers, Philips, Siemens, Vitra e ha elaborato varie teorie
personali sull'evoluzione dell’ufficio.

Ha progettato e ristrutturato edifici in Giappone per NT'T, in Germania
per Deutsche Bank, in Svizzera per Novartis e in Italia per Enel, Olivetti,
Piaggio, Poste Italiane, Telecom Italia. Dal 1999 ¢ state incaricato della
riqualificazione di alcune Centrali elettriche di Enel. Per Deutsche Bank,
Deutsche Bundesbahn, Enel, Poste Italiane, Telecom Italia, Hera, Intesa
Sanpaolo e altri Istitutl italiani ed esteri ha collaborato all’evoluzione
deﬂ’inlrnaginc introducendo innovazione tecnica ed estetica neg]j
ambienti di lavoro.

Ha curato mold allestimenti di mostre d'arte e design e progetrato edifici
e interventi espositivi per musei come la Triennale di Milano, il Palazzo
delle Esposizioni di Roma, il Neues Museum di Berlino. Negli ultimi
anni ha sviluppato numerosi progetti di architettura per committenze
private e pubbliche in Georgia, come il Ministero degli Affari Interni e il
Ponte dclllja Pace a Thilisi, inaugurati di recente.

Il la\"{)rﬂ Profﬂssiona.lﬁ é stato sempre RCC{)mpagnatO dﬂ_ﬂa IiCCfC.a
persunale sui temi del progetto, (ﬁ:l disegnn, della tecnolngia e

dell'artigianato. Nel 1990 ha creato Produzione Privata, una piccola
impresa nel cui ambito Michele De Lucchi disegna prodotti che
vengono realizzati impiegando tecniche ¢ mestieri artigianali. Dal 2004
scolpisce casette in legno con la motosega per cercare 'essenzialita della
forma architettonica.

Lo studio aMDL S.r.l. ha sede a Milano e Roma.

Nel 2003 il Centre Georges Pompidou di Parigi ha acquisito un
rilevante numero dei suoi lavori. Una selezione dei suoi oggetti & esposta
nei pilt importanti musei d’Europa, degli Stati Uniti e del Giappone.
Numerosi i riconoscimenti internazionali.

Nel 2000 & stato insignito della onorificenza di Ufficiale della
Repubblica Italiana dal Presidente Ciampi per meriti nel campo del
design e dell'architetcura. Nel 2001 & stato nominato Professore
Ordinario per chiara fama presso la Facoled di Design ¢ Arti dell'Istituto
Universitario di Architettura a Venezia. Nel 2006 ha ricevuto la Laurea
ad Honorem dalla Kingston University, per il suo contributo alla
“qualita della vita”. Dal 2008 & Professore Ordinario presso la Facolta del
Design al Politecnico di Milano e Accademico presso I’Accademia
Nazionale di San Luca a Roma.

Nel 2009 ha ricevuto il Golden Fleece Order ¢ nel 2010 il Presidential
Order of Excellency dal Presidente della Georgia, Mikheil Saakashvili.



